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Tschaikowski pur
Sinfoniekonzert

23.und 24. Juni 2026
19.30 Uhr | Katharinensaal



PROGRAMM

Pjotr Iljitsch Tschaikowski

Sinfonische Fantasie Francesca da Riminiop. 32

Andante lugubre - Allegro vivo - Andante cantabile non troppo - Allegro vivo

PAUSE

Sinfonie Nr. 4 f-Moll op. 36

I.  Andante sostenuto - Moderato con anima - Moderato assai,
quasi Andante - Allegro vivo

II. Andantino in modo di canzona

III. Scherzo: Pizzicato ostinato - Allegro

IV. Finale: Allegro con fuoco

Hochschulsinfonieorchester
Musikalische Leitung: Prof. Florian Erdl



Pjotr Iljitsch Tschaikowski

Francesca da Rimini op. 32 und
Sinfonie Nr. 4 f-Moll op. 36

Fiir Florian Erdl
Biographisches

Auf dem heutigen Programm ste-
hen nicht nur zwei Werke eines
Komponisten - Francesca da Ri-
mini op. 32 und die 4. Sinfonie f-
Moll op. 36 -, sondern auch Werke
derselben Schaffensperiode von
1876 bis 1878. In dieser Zeit er-
lebte Tschaikowski, herunterge-
brochen auf die etwas prosaische
Sprache der Sachbiicher, eine be-
rufliche wie biographische Neuori-
entierung. Tatsachlich ist die um-
fangreiche Korrespondenz des
Komponisten aus dieser Zeit be-
redtes Zeugnis einer tiefen per-
sonlichen Krise, die begleitet ist
von intensiven kompositorischen
Reflexionen, einer mit hdufigen
Ortswechseln verbundenen Rast-
losigkeit und einem tiefgreifenden
Umbruch.

Zugleich entwickelte sichin diesen
kompositorisch (iberaus ergiebi-
gen Jahren ein besonderer Le-
bens- und Arbeitsstil, der in der
Tschaikowski-Literatur, wohl auch

durch romantische Uberhéhung,
das Bild des reisenden, unabhan-
gigen Komponisten pragt. Dass es
biographische Krisen braucht, um
kiinstlerisch-schopferisch  leis-
tungsfahig zu sein, ist nicht zu ver-
allgemeinern. Bei Tschaikowski
trifft dies ebenfalls nicht nur zu, es
wurde, dies iberaus nachvollzieh-
bar, zum poetischen Narrativ.

Zuvor lebte Tschaikowski tiberwie-
gend in Moskau, wo er seit 1866
als Professor fiir Harmonielehre
am Moskauer Konservatorium ta-
tig war. Die Lehrverpflichtungen
empfand er zunehmend als Belas-
tung — wir konnen davon ausge-
hen, dass der Lehrbetrieb mit un-
serem heutigen nicht viel gemein
hat. Gleichwohl: Besieht man die
Konservatorien aus institutionen-
geschichtlicher Perspektive, dann
fallt doch auf, dass mancher Karri-
erebeginn mit der Lossagung sei-
nes Protagonisten von der institu-
tionellen Sicherheit und Verpflich-
tung zusammenfallt. Tschaikowski
wurde in den 1870er Jahren zu-
nehmend von der Offentlichkeit
wahrgenommen: In dieser Zeit
entstehen unter anderem das Bal-
lett Schwanensee, die Jahreszeiten
flir Klavier sowie die Komposition



von Francesca da Rimini op. 32. Es
sind dies Kompositionen, die
Himmlisches und Hollisches erah-
nen lassen.

Im Sommer 1876 hielt sich
Tschaikowsky zeitweise auf dem
Landgut seiner Schwester Ale-
xandrain Kamenkain der heutigen
Ukraine auf, einem fiir den Kompo-
nisten wichtigen Riickzugsort. Rei-
sen flihrten ihn auRerdem nach
Bayreuth zu den sagenumwobe-
nen Festspielen Richard Wagners.
Tschaikowski horte dort Wagners
Ring des Nibelungen und berich-
tete ausfihrlich dariiber. Er publi-
zierte 1in russischen Zeitungen,
doch seine Haltung gegeniiber
Wagner blieb ambivalent.
Tschaikowski erkannte Wagners
kompositorische Wirkungsmacht
an, stand dessen musikdramati-
scher Idee aber insgesamt eher
kritisch gegeniiber.

Das Jahr 1877 kann mit Fug und
Recht als  Wendepunkt in
Tschaikowskis Leben bezeichnet
werden, zu welchem der Kontakt
zu Nadeschda von Meck wesentlich
beitrug: Seit dem Friihjahr dessel-
ben Jahresist der Briefwechsel mit
ihr Gberliefert. Von Meck war eine

tiberaus wohlhabende Unterneh-
merwitwe, die den Komponisten
bewunderte und ihn zunachst ano-
nym finanziell unterstiitzte.

Es entwickelte sich eine intensive
Korrespondenz, die (ber viele
Jahre andauerte und im Grunde
zum romantischsten Drama des
19. Jahrhunderts wurde:
Tschaikowski und von Meck hatten
vereinbart, sich nie personlich
kennenzulernen. Uber etwa 13
Jahre schrieben sie sich hunderte
Briefe, bald fachspezifisch, bald
firsorglich, leidenschaftlich und
intim, aber ein Treffen fand nie
statt. Von Meck war es, die es
Tschaikowski ermoglichte, seine
Professur aufzugeben und sich
ausschlielSlich dem Komponieren
zu widmen.

Pjotr Iljitsch Tschaikowski und Nadescha von
Meck. Die Abbildung der Portrats der beiden
triigt: Diese beiden haben sich nie getroffen.



Im  Juli 1877 heiratete
Tschaikowski Antonina Miljukowa,
seine ehemalige Konservatoriums-
schiilerin. Ob dies eine kompensa-
torische Handlung war, wird in den
einschlagigen Biographien weder
behauptet noch bestritten, und-
deshalb soll es auch hier nicht wei-
ter ausgefiihrt werden. Feststeht,
dass sich im selben Jahr sein oh-
nehin labiler psychischer Zustand
noch erheblich verschlechterte. In
Briefen an seinen Bruder Modest
berichtete der Komponist von
Angstzustanden, Schlaflosigkeit
und dem Wunsch, allem zu ent-
kommen. Tschaikowski litt zu die-
ser Zeit nicht nur unter finanziel-
len Problemen, schwer wog fiir ihn
auch die Sorge darum, dass seine
Homosexualitat offentlich werden
konnte. Die Ehe wurde faktisch
nach wenigen Wochen beendet,
formal jedoch nie geschieden.

Im Herbst 1877  verlield
Tschaikowski Russland und reiste
in die Schweiz. In Clarens am Gen-
fer See arbeitete er an seiner Vier-
ten Sinfonie, vor allem an der In-
strumentation. Gleichzeitig ent-
stand ein ebenso groRes Werk,
namlich die Oper Eugen Onegin.
Auch Tschaikowski suchte einen
Ort abseits der Welt, und - dies ist
zu belegen - durch die finanzielle

Unterstiitzung Nadeschda von
Mecks trat erin eine konzentrierte
Arbeitsphase ein. Seine Vierte Sin-
fonie versieht er mit der Widmung
»a mon meilleur ami” - ,meinem
besten Freund”, womit Nadeschda
von Meck gemeint war. In dieser
Werkphase  beschaftigte  sich
Tschaikowski vornehmlich mit sin-
fonischer Programmatik und ei-
nem differenzierten orchestralen
Farbklang.

Anfang 1878 kehrte Tschaikowski
kurzzeitig nach Russland zuriick
und gab noch im selben Jahr seine
Stelle am Moskauer Konservato-
rium auf. Das verlassliche Einkom-
men durch Frau von Meck machte
ihn nicht nur wirtschaftlich unab-
hangig, es ermaglichte auch zahl-
reiche Reisen, darunter Aufent-
haltein Paris, Florenz und anderen
europdischen Stadten sowie ver-
einzelte Besuche in Russland.

Neben der Fertigstellung der Vier-
ten Sinfonie arbeitete erin diesen
Jahren noch an dem Violinkonzert
D-Dur op. 35 sowie den Klavier-
stiicken op. 39, dem Kinderalbum.
Die Jahre 1877/78 zahlen, trotz
oder wegen der tiefen Krise, zu
seiner produktivsten Schaffens-
zeit.



Francesca da Rimini op. 32

Wer sich fragt, wie es in Dantes
zweitem Hollenkreis wohl geklun-
gen haben mag, der findet hier
eine Antwort: Die sinfonische Fan-
tasie Francesca da Rimini, entstan-
den zwischen September und Ok-
tober 1876, fuldt auf Dantes In-
ferno. Im fiinften Gesang der Di-
vina Commedia begegnet Dante
den Liebenden Francesca da Ri-
mini und Paolo Malatesta, die we-
gen ihrer ehebrecherischen Bezie-
hung im zweiten Kreis der Holle
von einem unaufhorlichen Sturm
umhergetrieben werden.

Die entsprechende Passage aus
dem flinften Gesang des Inferno
enthalt Francescas Erinnerung an
die gemeinsame Lektiire eroti-
scher Literatur: Es ist eine Kuss-
szene, geschildert von Lanzelot
und Guinevere, die wiederum zum

Kuss zwischen ihr und Paolo ge-
fliihrt habe.

In Dantes Inferno lautet die Stelle:

.Noi leggiavamo un giorno per
diletto di Lancialotto come amor
lo strinse; soli eravamo e sanza al-
cun sospetto.”

~An einem Tage lasen wir zum Zeit-
vertreib von Lanzelot, wie Liebe
thn umfangen; allein waren wir
und ohne jeden Argwohn.”

Die beriihmte Schlusszeile der Epi-
sode heil3t:

,Galeotto fu 'l libro e chi lo
scrisse.”

~Kuppler war das Buch und der,
der es schrieb.”
(Inferno, V, Verse 127-138)

Wenn es die Literatur vermag, als
Kuppler*in zu fungieren, dann
wird hier auf die innewohnende
Gefahr hingewiesen, denn immer-
hin sind die Ehebrecher zur Holle
verdammt. Zugleich ist hier aber
auch von der Wirkmachtigkeit der
Literatur die Rede. Wie eine Zau-
bermacht wirkt die gelesene
Szenein die Wirklichkeit hinein.

Die Szene bildet den Ausgangs-
punkt fiir die sinfonische Dichtung
Francesca  da  Rimini, die
Tschaikowski in ihrer vollen Dra-
matik, dem Tosen der Holle wie
den Uberirdischen verfiihrerischen



Momenten, vertont. So heftig das
Brausen in den Tiefen der Blaser
und Streicher, so intensiv die lyri-
schen Themen.

Formal verwirft der Komponistvor-
gezeichnete Satz-Schemata zu-
gunsten einer einsatzigen sinfoni-
schen Dichtung, die er, um keinen
Zweifel zu lassen, als Fantasie be-
zeichnet. Das Werk beginnt lber-
aus langsam in d-Moll, und es ist
wohl nicht abwegig, Tschaikowskis
programmatischer Idee zu folgen
und hier die Darstellung des Infer-
nos zu vermuten, eingedenk ge-
dampfter Streicher und Blechbla-
serakkorde. Rasche Streicherfigu-
rationen im 6/8-Takt und ostinate
rhythmische Figuren erzeugen den
Eindruck des unerbittlichen Hol-
lensturms. Durch motivische Ver-
dichtung und orchestrale Steige-
rung wird die Dramatik in Extreme
gefiihrt, und sowohl die im Forte-
Fortissimo ausposaunenden Bla-
ser wie die Streicherabgangein die
Tiefe lassen uns in den Hollen-
schlund hinabsteigen. Besonders
eindrucksvoll ist, dass
Tschaikowski ohne Wind- und Don-
nermaschinen auskommt. Der

Komponist erzeugt das Inferno al-
lein durch das Orchester: rasende
Streicherlaufe und -tremoli sowie
Blech und Schlagwerk (Becken,
groRe Trommel, Tam-Tam).

Dantes Inferno, Paolo und Francesca,
(1861). Holzstich nach Gustave Doré (1832-
83)

Umso kontrastreicher erscheintim
Mittelteil das zunachst nur vom
Streicherpizzicato begleitete Kla-
rinettenthema, das, wieder nahe-
liegend, mit anschlieRender Strei-
chersequenz die Liebesszene zwi-
schen Francesca und Paolo assozi-
1ert: Wie fragil jene in den Normen
der Zeit als ,stindhaft” gebrand-
markte Liebe ist, zeigt sich musi-
kalisch auch durch die harmoni-
sche Instabilitat des Tonsatzes.
Wie schon und tief empfunden
diese ist, ist wieder ein durch und
durch romantischer Topos, und



zwar nicht nur in der Erzahlung,
sondern auch in Tschaikowskis Or-
chestrierung: Diese reicht von den
bereits benannten schwelgeni-
schen Melodien der Streicher tiber
den pastoral anmutenden Einsatz
der Floten und Harfen bis hin zu
den sanglichen Cellosoli. Dass das
Sturmmotiv am Ende obsiegt, ent-
spricht Dantes Erzahlung - und
angesichts seiner zu Lebzeiten
verhinderten homosexuellen Lei-
denschaft vielleicht auch
Tschaikowskis eigener Empfin-
dung gegeniiber der Tragik aller
verunmoglichter Liebesbeziehun-
gen.

Die Urauffiihrung fand am 10. Marz
1877 in Moskau unter der Leitung
von Nikolai Rubinstein statt.

Sinfonie Nr. 4 f-Moll op. 36

Direkt im Anschluss an die Auffiih-
rung Francesca da Riminis begann
Tschaikowski die Komposition sei-
ner Vierten Sinfonie, die zwischen
Frilhjahr 1877 und Januar 1878
entstand. Auch diese Urauffiih-
rung am 22. Februar 1878 erfolgte
unter der Leitung von Nikolai Ru-
binstein.

Dass diese Komposition nicht sei-
ner eben erst angetrauten Ehefrau
Antonina Miljukowa, sondern Na-
deschda von Meck gewidmet ist,
verwundert wenig. Tschaikowski
vertraute ihr nicht nur Personli-
ches, sondern auch Details aus sei-
nem musikalischen Innenleben
an. In einem Brief an sie, der auf
den Februar 1878 datiert ist, kom-
mentiert Tschaikowski einzelne
Abschnitte seiner Sinfonie. Das
einleitende Fanfarenmotiv etwa
bezeichnete er als Ausdruck einer
,verhangnisvollen Macht”, die das
menschliche ,Streben nach Gliick
verhindere” (Tschaikowski, Brief
vom 17./29. Februar 1878). Die
von Tschaikowski komponierte



Fanfare blast nicht zum Kampf ge-
gen kriegerische Gegner, sondern
gegen die inneren Damonen. Und
um zu zeigen, dass sich jener Fan-
faren-Topos leitmotivisch durch
die Musikgeschichte zieht, kann
man auf Monteverdis Orfeo-Fan-
fare, Mendelssohns Hochzeits-
marsch oder Korngolds Motiv aus
Kings Row verweisen (heute besser
bekannt als Star-Wars-Motiv).
Doch interessanter ist seine se-
mantische Konnotation, seine
Sinnhaftigkeit. Denn die Frage der
Programmatik ist komplizierter,
als es Schulblicher weis machen:
Tschaikowski ist Programmmusiker
und nimmt es erzahlerisch in sei-
nen Kompositionen mit der Wort-
sprache auf. Gleichzeitig betont
er, ein musikalisches Werk sei
nicht in Worte zu Gibersetzen. Dass
eine programmatische Dimension
seinen Werken und speziell auch
dieser Sinfonie eignet, darauf kon-
nen wir uns wohl verstandigen -
immerhin hat Tschaikowski selbst
ein Programm zur Vierten Sinfonie
in einem Brief an Nadeschda von
Meck mitgeteilt. Doch moglicher-

weise gibt es einen Sinn in der Er-
zahlung, der tiefer als Worte und
Tone reicht.

Die schon benannte Blechblaser-
fanfare erklingt nicht nur zu Be-
ginn, sondern, wie ein roter Fa-
den, innerhalb des gesamten Wer-
kes. Auch in der Form orientiert
Tschaikowski sich eher an traditio-
neller Formensprache, als dass er
diese buchstablich nimmt. Die in
dieser Zeit in instrumentalen Wer-
ken noch als Rahmung gesetzte
Sonatenhauptsatzform ist zu er-
kennen, interessant sind aber
Tschaikowskis Modifikationen.
Charakteristisch fiir den ersten
Satz ist seine intensive Kontrast-
struktur, die sich auch in iberaus
abrupten dynamischen Wechseln
niederschlagt. Hervorzuheben
sind die in Sekundschritten fallen-
den Motive, die dem ersten Satz ei-
nen klagenden Gestus verleihen.
Hier von der Zerrissenheit des
Komponisten zu sprechen, ware zu
viel gesagt und zu reflexhaft von
der Komposition auf den Autor ge-
schlossen. Dass diese Musik Zeuge
eines dramatischen Weltempfin-
densist, das in den lyrischen



Passagen vor allem auf Kontrastlo-
giken setzt, ist allerdings uniiber-
horbar.

Der zweite Satz besitzt liedhaften
Charakter, den der Komponist im
Satztitel explizit benennt: Andan-
tino in modo di canzona. Das Mo-
tiv, hier zunachst von der Oboe
,gesungen’, ist, so volksliedhaft es
auch klingt, ein vom Komponisten
erdachtes. Tschaikowskis Sinfonie
evoziert hier eine Nahe zum Volks-
lied, ohne dass tatsachlich auf ein
solches zuriickgegriffen wiirde. Es
ist ein Konstrukt, das so tut ,als
ob’. Dies ist umso interessanter,
als in dieser Sinfonie im vierten
Satz doch noch ein russisches
Volkslied erklingt.

Im nachfolgenden Scherzo werden
fir die Streicher nahezu aus-
schlieBlich  Pizzicato-Techniken
verwandt (Pizzicato ostinato). Es
wirkt ein wenig schelmisch, viel-
leicht slapstickhaft. Die Holz- und
Blechblaser treten mit akkordi-
schen Einschiiben hinzu und er-
zeugen wechselnde Klangschich-
ten. Der Satz besitzt keine ausge-
pragte thematische Entwicklung
im traditionellen Sinn. Er mutet,

gerade angesichts der komplexen
Orchestration in Tschaikowskis
Sinfonik insgesamt, fast wie eine
Bleistiftskizze in einer Gemalde-
galerie an. Tschaikowski be-
schreibt die Programmatik im drit-
ten Satzim Brief an Nadeschda von
Meck vom 17.2.1878: ,Darunter
sind das Bild eines betrunkenen
Bauern und ein Stral3enlied. Dann
zieht in der Ferne eine Militarpa-
rade vorbei. Das sind unzusam-
menhdangende Gedanken wie aus
Traumen, wenn man eingeschlafen
ist. Sie haben nichts mit der Reali-
tat zu tun, sind seltsam, wiist und
reilden ab.”

Das Finale (Allegro con fuoco) ver-
sammelt wieder das volle Orches-
ter und baut, bei Tschaikowski
stets kontrastierend zu den zu-
riickgenommenen, fast elegischen
Passagen, auf den sinfonischen
Sound. Tatsachlich entlehnt der
Komponist fiir diesen Satz einige
Passagen aus dem russischen
Volkslied ,Vo pole berjoza stojala“
(,Auf dem Feld stand eine Birke").
Aber auch hier ist es, da der Kom-
ponist es in die sinfonische Struk-
tur einbettet, eher ein Verweis auf



das Lied als ein direktes Zitat. Ins-
gesamt wirkt dieser Satz so, als
wiirden einzelne Stimmungsbilder
orchestral inszeniert, dazu zahlen
Takte, die den Gestus des frohli-
chen Feierns ausstellen, dann fol-
gen zuriickgenommene Passagen,
dann kreisende, turbulente Laufe,
dann wieder eine Kirmesmusik, die
fast ins Groteske kippt, und der
man ihre Ausgelassenheit nicht
recht glauben mag. Am Ende er-
klingt das Fanfarenmotiv erneut,
kommentiert von Orchesterakkor-
den. Doch abschlieRend steht,
trotz starker Schlussakkorde, eine
Reminiszenz und kein Schluss-
punkt. Es bleibt ein Fragezeichen,
das riickwirkt auf die Sinfonie, die
so klingt wie eine Erzahlung von
einer Sinfonie, so wie diese selbst
nur ein Widerhall seiner Empfin-
dungen sei: ,Ich war letzten Win-
ter ernsthaft schwermiitig als ich
die Sinfonie schrieb, und sieist ein
getreues Echo dessen, was ich da-
mals erlebte.”

Sowohl Francesca da Rimini als
auch die Vierte Sinfonie sind Zeu-
gen von Tschaikowskis intensiver
Auseinandersetzung mit den Mog-
lichkeiten sinfonischer Form, der

motivischen Bezugnahme und vor
allem der orchestralen Klangfarb-
gestaltung. Dabei nehmen die
Werke explizit Bezug auf Auler-
musikalisches, doch die tatsachli-
che Programmatik ist vielleicht
nicht so entscheidend wie die mu-
sikalische Erzahlung: Auf sehr un-
terschiedliche Weise sind sie zu-
gleich satztechnische Laborato-
rien wie Zeugen von Tschaikowskis
Suche nach musikalischem Aus-
druck, einer Erzahlung jenseits der
Normen.

Friederike Wilmann



VORSCHAU

Fr., 26.06.2026, 19.30 Uhr | Sa., 27.06.2026, 17 Uhr | Katharinensaal
Mit der Brandung in die Neue Welt

Konzert der Studierendenphilharmonie Rostock | Ethel Smyth: Ouvertiire
zu “The Wreckers”, Sergej Rachmaninow: Klavierkonzert Nr. 2 c-Moll op.
18, Antonin Dvorak: Sinfonie Nr. 9 e-Moll op. 95 | Toby Olias Brechler,
Klavier | Musikalische Leitung: Robin Portune | Eintritt: 15,00 € (erm.
10,00 €) zzgl. Abendkassenzuschlag, Kulturticket

Di., 02.07.2026, 19.30 Uhr | Katharinensaal

Antrittskonzert von Lilit Grigoryan

Werke von Robert Schumann, Arno Babajanyan, Johannes Brahms und
Sergej Rachmaninow | Lilit Grigoryan ist seit dem 1. Januar 2026 als neu
berufene Professorin fiir Klavier an der hmt Rostock tatig. | Eintritt: 15,00
€ (erm. 10,00 €) zzgl. Abendkassenzuschlag, Kulturticket

Erfahren Sie mehr iber unsere Hochschule und abonnieren Sie unseren hmt-Newsletter unter
www.hmt-rostock.de

Makzente

Grubenstr. 49 - 18055 Rostock
Telefon 0381 21085797
www.lieblingsblume-rostock.de
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